omplexe
Re-Inszenierung

Von Adrian Durrwang

Auf der Suche nach dem Schnitt-
punkt zwischen den zwei aktuellen
Ausstellungen in der Kunsthalle Ba-
sel gelangt man unversehens zum
Begriff «Original» und dessen Be-
deutungen. Was den Belgier Vincent
Meessen und den britischen Kiinstler
Mark Leckey beschiftigt, kann mit
den unterschiedlichen Facetten der
Bepriffe  «Urschrifts, «Urfassung»,
«Urtext», «Urbild», «Vorlage» einge-
grenzt werden. Die Direktorin der
Kunsthalle Basel, Elena Filipovic, die
seit November 2014 im Amt ist, hat
zwei komplexe Pogitionen mit histo-
rischem Interesse ausgewihlt, bei de-
nen die Rollen von Kiinstler, Kurator,
Forscher oder Biograf verschwim-
men., Der Schwerpunkt des belgi-
schen Kiinstlers, der sein Land die-
ses Jahr an der Biennale vertritt, liegt
einerseits bei der persinlichen Be-
arheitung der kolonialen Vergangen-
heit, die sich in der Beschiftigung
mit dem kongolesischen Maler Thela
Tendu zeigt. Andererseits inszeniert
der britische Turner-Prize-Tréiger
sein eigenes Werk neu, indem er eine
Installation von arrangierten klassi-
fizierren Gegenstdnden, welche er
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Gedffnet Dienstag, Mittwoch und Freitag 11:00-18:00 h, Don-
nerstag 11:00-20.30 h, Samstag und Sonntag 11:00-17:00 h
Bis 25. Mai (Meessen / Tendu), bis 31, Mai (Leckey)

bereits einmal in leicht anderer Form
pezeigt hat, wieder aufleben ldsst.
Vincent Meessen greift im Erdge-
schoss unter dem Titel «Patterns for
(Re)copnitiony auf die Originalwerkte
von Thela Tendu aus den 1930er Jah-
ren zuriick, welche seit 1959 in der
Koniglichen Belgischen Bibliothek
verwahrt werden, Diese Werke, wel-
che an den Winden hingen, mogen
durch ihre bunte ornamentale Abs-
traktion eine besondere «Urspring-
lichkeit» supgerieren. Dabei gilt
eg aber zu bedenken, dass die vom
Sammler, Kunstkritiker und Kolo-
nialverwalter Gaston-Denys Périer
gesammelten Werke nicht im luft-
leeren Raum entstanden sind. Ten-
dus Arbeitsweise, Wasserfarben auf
Papier, ist auf den direkten Kontak!
und die Motivation durch die «Kolo-
nisatoren» zuriickzufiihren. Sie spie-
geln eine Auseinandersetzung mit
der erlebten Kolonialsituation wider,
dem breiten Einzug technischer Neu-
erungen und der Tradition der Kunst
im Konigreich Kuba, welches auf dem
Gebiet des Kongo bis ins 19. Jahrhun-
dert bestanden hatte. Seine Bilder
sind auch in Europa gezeigt worden,
wie sich auf einer bewusst sichtba-
ren Riickseite erschliesst. Sie haben
aber kaum Spuren im kollektiven Ge-
ddchtnis hinterlagsen. Ganz im Unter-
schied etwa zu denjenigen von Klee,
welchen Meessen im zweiten Raum
Tendu bewusst als institutionalisier-
ten Vertreter der europiiischen «Ab-
straktion» pegeniiberstellt.  Einige

Ausstellungsansichten  von  Klees
Schau im Jahre 1967 in der Kunst-
halle werden zu fragilen Formen ge-
faltet und mit rituellen Objekten aus
dem Konigreich Kuba kombiniert.
Dabei beschirmen, verdecken oder
iiberwdlben die gefalteten Blitter die
ornamentierten kongolesischen Holz-
gegenstinde. Die Behauptung, wel-
che die «Abstraktion» als einzigar-
tige genuin europiische Entwicklung
versteht, die parallel zum technischen
Fortschritt  verliduft, konterkariert
Meessen auf diese Weise. Zudem
werden Filme des [ranzisischen Psy-
chologen André Ombredane, der in
den 50er Jahren Tests zum «geistigen
Niveau des Schwarzen Volks» mittels
Formerkennen anstellte, aul eine Aus-
stellungsarchitektur aus diesen Ele-
menten projiziert. Pltzlich werden
von uns die schwarzen, weissen und
verspiegelten Formteile in ihrer nur
vermeintlichen «Neutralitéits kritisch
hinterfragl. Eine spiegelnde runde
Fliche zu Beginn der Ausstellung
fithrt dies fast schon etwas plakativ
vor Augen, Erst diese abstrakten Ele-
mente setzen den Raum der Kunst-
halle in Szene und sind einmal einem
Labyrinth, einmal einem Tisch oder
auch skulptural dem Parkettboden
nachempfunden. Diese Szenografie,
welche Meessen mit dem Architekten
Kris Kimpe entwickelt hat, schafft
erst die stimmige Verbindung zwi-
schen den Arbeiten von Tendu, dem
Ort und den konzeptuellen Arbeiten.
Im ersten Obergeschoss setzt sich

Mark Leckey doppelt mit der Idee des
Originals auseinander. So zeigt er in
seiner Ausstellung «UniAddDumThs»
eine re-inszenierte und re-arrangierte
Version der «Urfassung» einer Aus-
stellung, welche 2013 stattgefunden
hatte, Die nach den drei Bereichen
«Tier», «Maschine» und «Mensch»,
sowie als Unterkategorie «Monsters,
organisierte Objektsammlung gleicht
einer  aktualisierten  Wunderkam-
mer. Sie [unktioniert als Sammlung
vielldltiger Weltheziipe von «High»
und «Low Culture». Sie birgt jedoch
auch eine besondere Schwierigkeit.
Im Jahre 2013 hatte der Kiinstler die
zugrundeliegenden Abbildungen von
«lixotika, Kunstwerke und visioniren
Maschinen» auf dem Internet aufge-
funden und auf seinem Computer in
Ordnern kategorisiert. Dann  hatte
er sich bemiiht, fiir die Ausstellung
diese Dinge zu beschaflen, von einer
mumifizierten Katze aus dem 1. Jahr-
hundert bis zu einem hundeférmigen
Lautsprecher mit dem Namen Woofer.
In Basel sind nun aber weitgehend
Kopien der Objekte zu sehen: Billige

Pappaufsteller oder 3-D-Drucke! Dies
hat in Besprechungen der Ausstel-
lung durchaus schon fiir Kritik ge-
sorgt und wirft die Frage aul, ob hier
eine Ausstellung aus zweiter Hand zu
sehen ist. Sicher, aber mit Hinterge-
danken! Der Kiinstler verwandelt die
Unikate und Originale, etwa eine Sil
berreliquie aus dem 13. Jahrhundert
oder ein Kunstwerk von Louise Bour-
geois, in ein «Surrogats, einen Ersatz.
Darauf deutet auch die Abkiirzung
des urspriinglichen Ausstellunpsti-
tels «The Universal Addressability
of Dumb Things» hin, der nun einer
technischen  Bezeichnung  pleicht.
Diese Objekte wiirden sich dadurch,
dass sie «merkwiirdig unbelebts er-
schienen, zwischen dem digitalen
und dem realen Raum bewegen, so
sagt der Kiinstler, Die Problematik
besteht darin, dass der Betrachter
nicht das Gefiithl hat, die vorhandene
kunterbunte Installation werde in
ihrer Materialitdt <«aufpeldsts oder
averdampft», wie dies Leckey be-
hauptet. In der personlichen Insze-
nierung bleibt die Objekthaftipkeit
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der Gepenstinde dominant und wird
mit der gipantischen aufblasbaren
Figur von «Felix the Cat», die ein-
gequetscht eine Eingangstreppe un-
passierbar macht, von Anfang an mit
der materialistischen Popkultur ver-
bunden. Die Videoprojektionen und
Screens, welche die Objekte virtuell
abbilden, wirken dagegen fast neben-
siichlich., Das Spiel mit der Waren-
welt und deren Ikonen als aktuelle
Monster sowie den Bruchstiicken der
Vergangenheit dominiert. Der wver-
dunkelte Nebenraum, wo fantastische
Wandzeichnungen, wie eine personi-
fizierte Alraunwurzel aus dem Jahre
1419, im Schwarzlicht schimmern
und mit einer Vielzahl deformier-
ter, skulpturaler Objekte, wie einem
«Cock/Head» kombiniert werden,
stellt die Frage nach den Urspriin-
pen und den Auswiichsen von Kultur,
Die Ausstellung vermag die relevan-
ten Fragen nach «Aura, Authentizi-
tit und Autorschafts zu stellen, doch
der gedankliche Link zum virtuellen
Raum iiber die vielen Kopien aus dem
3-D-Drucker gelingt nur teilweise,

Oben uind
folgende Seite:
Vincent Meessen
/ Thela Tendis,
Installationsan-
sicht Patterns

for (Relcognition,
Kunsthalle Basel,
2015, Foto: Philipp
Hiinger
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