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EDITORIAAL

g ————— =

Het zal niemand zijn ontgaan dat er veel
vluchtelingen onze kant zijn opgekomen sinds
het vorige editoriaal. ledereen reageert
anders op dat gegeven. Van personen met
een belangrijke (maatschappelijke) functie
verwacht je iets meer denk- en daadkracht
als ze zich hierover uiten. Zo stelt de burge-
meester van mijn gemeente, als partijlid van
de N-VA: liever geen vluchtelingen. In het
gemeentelijke infoblaadje onderbouwt hij
dat met een verwijzing naar de (vermeende)
minachting voor vrouwen binnen de islam,
de godsdienst van de meeste vluchtelingen.
Het zou een vrijbrief zijn voor verkrachtingen.
Dat verkrachtingen geen unieke uitspatting
van de islam zijn, getuigen echter de al
jaren voortdurende onthullingen over het
misbruik en verkrachtingen van kinderen
in de katholieke kerk, en het ervan weg-
kijken door de verantwoordelijken.

Dat de komst van de vluchtelingen tot zo'n
groot probleem heeft kunnen uitgroeien,
komt grotendeels doordat bestuurders
jarenlang hebben weggekeken in de hoop
dat het probleem zou overwaaien. Het is
enkel erger geworden. Omdat de Verenigde
Naties nog steeds op de helft van het beloofde
hulpgeld voor ‘opvang in de regio’ wachten,
komt een deel van de vluchtelingen nu maar
zelf naar de beoogde donateurs gewandeld.
Het kan soms inderdaad nodig zijn even weg
te kijken, al was het maar om de lieve vrede
te bewaren. Maar stelselmatig wegkijken
betekent geen verantwoordelijkheid te
(willen) nemen. Wegkijken is gewoon laf.
Wegkijkers moeten dus weg, want wegkijken
is contraproductief op de langere termijn.

DE NIEUWE GONZO

Het is in elk geval productief om een discussie
over migratie te beginnen, zoals kunstenaar
Pieter Geenen doet met de beschrijving van
de migratie van Belgen naar Canada (p. 96).
Binnen een land kun je ook migreren, ge-
tuige het levensverhaal van de Amerikaanse
musicus Sun Ra. Hij komt ter sprake in de
artikelen over Black Rain & Shapednoise
(p- 38) en Maurice Louca (p. 42). Sun Ra
trok in 1945 als een van de miljoenen
zuiderlingen noordwaarts - in zijn geval
Chicago. Sun - ‘Space [s the Place’ - Ra
maakte zich niet druk over ras of nationaliteit.
Chicago heeft mede door die etnische mix
een grote muzikale erfenis, van (elektrische)
blues, via soul, R&B en house tot footwork.
Over footwork schreven we in Gonzo #99
(2010). Nu het genre in Nederland en Vlaan-
deren meer bekendheid krijgt, vonden we
het tijd voor een update (p. 51).

Verder aandacht in deze editie voor de
Amerikaanse muzikante en filmmaakster
Sarah Lipstate alias Noveller (p. 25), de
Vlaamse kunstenares Karen Vermeren (p. 28),
de Belgisch-Rwandese componiste Aurélie
Lierman (p. 49) en de Oostenrijkse artieste
Mia Zabelka (p. 55). De masculiene kant
wordt vertegenwoordigd door onder

meer de Nederlandse muzikanten Martijn
Tellinga (p. 35) en Jos Smolders (p. 58)

en de Amerikaanse schrijver-kunstenaar
Douglas Coupland (p. 62).

Veel lees- en luisterplezier.
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INTERVIEW

Het werk van de Belgisch-Rwandese componist, zangeres en voormalig
VRT-radiomaker Aurélie Lierman onderzoekt het gebied tussen documen-
taire, geluidskunst, improvisatie en hedendaagse muziek. Wereldwijd is
ze er een grote naam mee aan het opbouwen. Tijd voor een interview -
haar eerste Nederlandstalige als componist!

auteur Benjamin van Vliet

———
Net terug van twee trips naar de Verenigde
Staten en Dar Es Salaam in Tanzania, en vidk
voor een nieuwe tournee door Estland en
Finland, heeft Aurélie Lierman dus nog net
even een paar uurtjes tijd voor haar aller-
eerste Nederlandstalige interview over haar
muziek. In de Verenigde Staten deed ze een
tour met geimproviseerde solo vocale con-
certen, in Dar Es Salaam maakte ze een ge-
luidsinstallatie bij een expositie, Lierman is
de afgelopen jaren over heel de wereld om-
armd als groot nieuw talent, maar in haar
thuisland zijn nog maar weinigen zich daar
goed van bewust. Haar cv van de laatste
tien jaar doet nochtans duizelen.

Ze won drie vooraanstaande compositie-
prijzen met composities die ze maakte op
basis van geluidsopnames uit Oost-Afrika,
‘KARIAKOO' (eerste prijs in de Sonic Artin
Rome), ‘iota mikro’ (derde plaats in de Grand
Prix in Boekarest) en ‘Anosmia’ (eerste prijs
inde Monophonic 2014 in Brussel). Ze maakte
diverse geluidsinstallaties, waaronder re-
cent in de Kunsthalle Basel met de Belgische
beeldend kunstenaar Vincent Meessen, en
werkt aan een nieuwe installatie plus een
nieuwe compositie voor Slagwerk Den Haag.
Ze zingt in improvisatieband Varkenshond,
maakte twee cd’s met Nurse With Wound en
zong in vocaal kwartet The Screaming Bitches.

RWANDA

Naar een rode draad is het in eerste instantie
=ven zoeken in haar werk. Zelf ziet ze die
wooral in het feit dat in alles wat ze doet de
menselijke stem centraal staat; zingend,
sprekend, fluisterend, grommend, maar
altijd als vehikel voor verhalen.

Ea verhalen heeft Lierman in overvloed. Niet
@ minste daarvan is haar persoonlijke bio-
Zrafie. Lierman werd geboren in Rwanda
=2 op tweejarige leeftijd geadopteerd door
=en familie uit Brugge. Het officiéle verhaal

was dat ze was gevonden op het lijk van haar
moeder en dat de identiteit van haar vader
onbekend was. Maar toen ze op 22-jarige
leeftijd terugreisde naar Rwanda, kwam ze
er na veel rookgordijnen en omwegen achter
dat zowel haar moeder als haar vader nog
leefden en ontmoette ze beiden, én haar
twintig nieuwe broers en zussen. Ze maak-
te er twee radiodocumentaires over voor
de VRT en RVU, en verzamelde uiteindelijk
nog eens vele honderden uren aan geluids-
materiaal in Oost-Afrika, dat de bron vormde
voor vrijwel al haar composities tot nu toe.

Ik was hevig
verliefd op
de muziek.

Zo is het continent voortdurend en on-
grijpbaar aanwezig in Liermans muziek,
Maar natuurlijk valt Lierman ook ddirin
niet helemaal vast te pinnen. Momenteel
werkt ze bijvoorbeeld aan een nieuw stuk
met Poolse teksten. Lierman: “Ja, ik ga een
nieuw stuk schrijven voor een Poolse per-
cussionist, waarin zij ook haar stem zal ge-
bruiken. We waren materiaal aan het bekij-
ken. Ik ga in dat stuk een onderzoek doen
naar de relatie tussen stem en muziek.

De grens tussen spraak en muziek en alle
vage dingen daar tussenin. Het Pools is
een fantastische taal, echt ongelofelijk rijk
aan klanken, dus ik heb haar gevraagd om
boeken uit te pluizen op zoek naar materi-
aal voor het stuk. Ze is geen professionele
zangeres maar heeft wel een heel specifiek
stemgeluid. Een hele hoge, lichte stem,
zoiets heb ik nog nooit gehoord. De eerste

keer datik haar sprak dacht ik al dat ik
daar ooit iets mee wilde doen.”

IMPROVISATIE

Werk je vaker zo, vanuit een geluid dat
je fascineert?

AL: “Dat verschilt eigenlijk per stuk. Zeker
nu, omdat ik tegenwoordig steeds vaker in
opdracht schrijf. In Dar Es Salaam heb ik
een stuk gemaakt voor een tentoonstelling.
Ik heb het geluid gebruikt van een video die
daar is te zien. Ik werk wel vaker met ge-
vonden materiaal, meestal zelf opgenomen
geluid. Zo heb ik onlangs een stuk gemaakt
voor het huwelijk van een bevriend koppel in
Seattle, waarin ik field recordings gebruik-
te uit YouTube-filmpjes en teksten van de
Italiaanse schrijver Italo Calvino. Ik heb een
altvioliste laten luisteren naar enkele van
die teksten die ik had laten inspreken, en
zij heeft op basis van die opnames geimpro-
viseerd. Ik nam haar improvisaties op en
knipte er stukken uit, die ik vervolgens sa-
men met de field recordings manipuleerde”
“Soms probeer ik een constructie op voor-
hand te maken en schrijf ik op papier uit
hoe ik het wil, maar als ik dan echt begin
te werken gooi ik dat vaak allemaal weer
weg, lk werk eigenlijk altijd op een vrij in-
tuitieve manier, vaak samen met de perfor-
mers. Anosmia, mijn grote stuk over Rwan-
da, schreef ik voor ‘Fearless Radio’, een
concept van Saout Radio en Kunst Radio in
Wenen dat was gebaseerd op een tekst van
Michel Foucault over ‘Parrhesia’: het idee
dat je dingen durft te zeggen die misschien
tegen je gebruikt kunnen worden over on-
derwerpen die politiek, sociaal of moreel
heel gevoelig zijn. Het was meteen duide-
lijk dat mijn ervaring in Rwanda daarin
zou passen. Ik ben vertrokken vanuit een
tekst van een vriend van me. Die tekst heb
ik zelf ingelezen en mijn stem verwerkt in
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software om daar teonhoogtes en ritmes
aan te ontlenen en een partituur van te

maken. Die partituur heb ik aan een pianist

en een trombonist gegeven, waarna van
hun spel een opname is gemaakt.

Verder heb ik ze gevraagd te luisteren naar
mijn stem en mijn fluctuaties en manier
waarop ik spreek te imiteren en daarmee
te improviseren. Ten slotte ben ik ook zelf
piano gaan spelen. Alles komt samen in
dat stuk: de tekst die ik lees, field recor-
dings, partituren gebaseerd op stem, pure
improvisaties. Ik weet niet of die manier
van werken echt een methode is. Het is
half improvisatie, half het vastleggen van
noten. En ik heb dus gemerkt dat alles van
tevoren vast leggen gewoon echt niet mijn
voorkeur heeft.”

DOOBIEDOOBIEDAH
Je achtergrond als documentairemaakster
is ook nog altijd sterk van invloed. Je
stukken klinken meestal als iets halver-
wege op de lijn van documentaire naar
geluidskunst.
AL: “Absoluut. Ik vind het fijn om een hybride
vorm te vinden. Ik ben begonnen als radio-
maakster, dat is echt mijn grote liefde. Lan-
ge tijd wilde ik het combineren, muziek en
radio, maar het bleek eigenlijk niet haalbaar
om dat allebei als hoofdberoep naast elkaar
te doen. Dus ben ik puur muziek gaan maken,
maar altijd met het idee dat ik ooit weer
radio zou gaan maken.”
Hoe is die transitie verlopen?
AL: "In 1999 ben ik bij de radio begonnen als
freelancer terwijl ik studeerde, en kreeg mijn
eerste contract bij de VRT toen ik afstudeerde
in 2002. Ikt heb daar gewerkt tot 2006, 2007,
en in 2005 had ik besloten daar ook muziek
bij te gaan maken. lk ging toen jazz-zang in
Leuven studeren, maar dat bleek toch niet
helemaal mijn ding. Ik dacht dat ik alle vrij-
heden zou hebben binnen jazz, maar het
bleek dat je eigenlijk gewoon een traditie
krijgt aangeleerd. Dat lijkt vrij omdat je
‘doobiedoobiedah’ mag zeggen, maar als je
daar uit wil springen ben je niet vrij omdat
je alleen maar die traditie op zich kent. Toen
ben ik meer richting pure improvisatie ge-
gaan, maar dat was me weer té vrij. Ik heb
toen lang zelf onderzoek gedaan en gestu-
deerd. In 2009 volgde ik een workshop bij
Eric Thielemans, waar een performance-
groep uit voortkwam genaamd Insect. Offi-
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INTERVIEW

cieel was het een experimenteel koor, maar
zo veel gezongen hebben we uiteindelijk niet,
wel heel veel nagedacht en geéxperimen-
teerd op de grenzen tussen performance,
experimentele zang, puur geluid en omgaan
met de ruimte. [k denk dat het bij de audities
was dat Eric tegen me zei: ‘Wat je nu aan
het doen bent is compositorisch denken.
Tk antwoordde: ‘Com-po-si-to-risch denken,
wow!’ (lacht) Toen is het denk ik langzaam-
aan bij mij beginnen binnen te sijpelen dat
ik richting compositie moest gaan om die
structuur te vinden waarnaar ik op zoek was."

VERLIEFD

“Dat werd nog eens versterkt toen ik een
paar maanden later in het Concertgebouw
in Brugge een workshop gaf aan kinderen
van 6 a 7 jaar om ze kennis te laten maken
met hedendaagse muziek en improvisatie,
Ik vond dat eerst heel leuk, maar op een
gegeven moment stonden we in de Grote
Zaal waar Stefan Prins voor die kinderen
improviseerde op prepared piano, en ineens
besefte ik: 'Ik sta hier aan de foute kant.”
“Hoe fijn het ook was om die kinderen te
vertellen over muziek, ik wilde eigenlijk zelf
creéren en zelf optreden. Het voelde een
beetje zoals wanneer je verliefd bent op
iemand en het moment is daar om voor het
allereerst te gaan kussen, maar het gebeurt
nét niet. Heel pijnlijk. [k was hevig verliefd
op de muziek. Weer een maand later, in
maart 2010, had ik het laatste concert met
Insect tijdens een dag met allerlei happen-
ings. Na dat optreden stapte ik van het po-
dium af en voelde ik me een beetje verlo-
ren, vroeg me af wat er verder ging gebeu-
ren die dag. Dus ik sprak iemand uit het
publiek aan om dat te vragen en we raak-
ten verder aan de praat. Ik vertelde hem
dat ik er steeds meer aan zat te denken om
muziektheorie en compositie te studeren.
Aan het einde van mijn verhaal zegt hij: ‘lk
ben zelf componist en als je wilt kun je bij
mij studeren.’ En dat was Yannis Kyriakides
(Cyprisch-Nederlandse componist, bvv). Dus
dat ben ik gaan doen, bij hem en Martijn
Padding. Dat doe ik nu inmiddels vijf jaar”

KLOPPEN EN KRABBEN

Hoe kwam de documentaire benadering
weer terug in je composities?

“Ik was eerst van plan om te componeren
voor kamermuziekbezettingen, maar kwam

toen twee boeken tegen die me enorm veel
leerden. Het eerste was A Practical Guide
to Musical Composition’ van Alan Belkin,
dat me fundamentele inzichten gaf in com-
positie en basisprincipes belichtte over
structuur en vorm los van welke muzikale
traditie of conventie dan ook. En het andere
boek was ‘Sonic Experience: A Guide to
Everyday Sounds' van Jean-Frangois Aug-
oyard. Dat boek gaf me een heel mooie
woordenschat over alledaags geluid. Het is
moeilijk om dit soort geluid (klopt en krabt
op tafel) vast te leggen in noten, maar dat
boek vertrok vanuit het idee dat je heel veel
geluiden hebt en daarmee composities kunt
maken als je compositorisch denkt.”

“Door die twee boeken besefte ik ineens

lk dacht

dat ik alle
vrijheden
Zou hebben
binnen jazz,
maar je krijgt
eigenlijk

een traditie
aangeleerd.

dat ik mijn ervaring als radiomaker kon
gebruiken als componist, maar dan losge-
trokken van het puur documentair denken of
van het idee dat geluid betekenis moet heb-
ben. Ik leerde dat er eigenlijk heel veel over-
eenkomsten zijn tussen hoe je een documen-
taire of een reportage monteert en hoe een
orkest soms bepaalde overgangen maakt.”
“Toen is mijn onderzoek begonnen om radio
en de geluidswereld te combineren met de
wereld van akoestische instrumenten. Eerst
als een klein, persoonlijk onderzoek, uit-
eindelijk is dat toch een heel belangrijke
rode draad geworden in wat ik doe. Toen is
ook het plan ontstaan om terug naar Qost-
Afrika te gaan en daar een aantal maanden



zewoon geluiden op te nemen. Zonder te
weten wat ik daar mee zou doen, gewoon
Deginnen me onder te dompelen. [k kwam
toen thuis met veel te veel materiaal. Het
vas in eerste instantie heel lastig om te
Depalen wat ik ermee moest doen, of ik er
nu als radiomaakster of als muzikant mee
2an de slag moest. Ik was bang voor mijn

esterse blik en het koloniale verleden. Ik

»elde me erg verantwoordelijk voor het
seeld dat ik zou geven als ik met die gelui-
“en aan de slag ging, Maar uiteindelijl heb
< besloten dat die last een gegeven was,
=11 ik me daar niet teveel van moest aan-
trekken. En dat ik vooral moest proberen

m te werken vanuit de verwondering die
< 0oit had bij het woord ‘Afrika’ als zes-

INTERVIEW

jarig kind, zonder ballast. Toen ik me dat
besefte viel er een enorme last van mijn
schouders en ben ik gewoon met een enor-
me vaart dingen gaan maken.”

RADIO
Je gebruikt in je omschrijving van de
stukken die je maakte met materiaal uit
Afrika nog steeds het woord ‘radio’ Dat
is een erg diffuus begrip dat de laatste
jaren vooral een synoniem is voor plat-
te popmuziek en hysterisch schreeu-
wende deejays. Wat betekent dat begrip
voor jou?
AL: "Dat klopt, mainstream radio is zo'n beet-
je het enige dat nog bestaat, omdat al het
andere wordt weghezuinigd. Dat was ook

©Theo Huijghens

€én van de redenen dat ik niet meer ben
teruggegaan naar werken voor de radio. Maar
veel van die mensen die de afgelopen jaren
weg moesten bij de nationale zenders zijn
toen begonnen met hun eigen manier van
radio maken via andere kanalen. Nieuwe
vormen van radio die zowel het uitzend-
principe als de manier verbreden van het
ontvangen van programma’s. Daar zitten
mensen bij die nog altijd puur radio maken,
maar ook mensen zoals Luc Ferrari die over
grenzen Kijken en de vorm van de documen-
taire oprekken of nadenken over luister-
manieren, bijvoorbeeld met een gezamen-
lijke luistersessie in een café, een verlaten
kerk of een duikboot. Zoeken naar nieuwe
vormen van intiem luisteren. Want als je
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INTERVIEW

samen met andere mensen luistert naar een
heel mooi verhaal dat heel mooi gemaakt
is, heb je toch nog diezelfde een-op-een-in-
timiteit als wanneer je in de keuken naar
een programma luistert dat je raakt. Net
zoals je in de cinema allemaal samen naar
hetzelfde kijkt, maar toch een heel indivi-
duele ervaring hebt.”

BEVRIJDING

"Ik zou kunnen zeggen dat ik gewoon met
geluidskunst bezig ben, maar als ik aan
geluidskunst denk, denk ik aan abstracte
sinustonen of aan glitch of elektronisch ge-
luid. Ik vind het fijn om dat helemaal open
te houden en alles toe te laten; zowel ab-
stracte tonen als echte muziek als pure lap-
pen tekst of omgevingsgeluid. Voor mij is
dat radiokunst; alles toelaten. Dus ik gebruik
documentaire elementen, maar op een niet-
traditionele en niet-conventionele manier,
Waardoor het resultaal soms veel meer
richting theater of een hoorspel gaat dan
naar pure documentaire, maar wel altijd met
een verhalend element. Tk ben gewoon erg
gefascineerd door de menselijke stem. Als
je die gebruikt, hoe abstract ook, zullen men-
sen daar altijd iets van verhalen en betekenis in

@Peter Kaars

©Ed Janssen

zoeken. Puur door de frasering, de manier
van ademhalen. Het verhalende is mijn dada”
Hoe belangrijk is de vraag of de luiste-
raar de achterliggende verhalen uit je
stukken haalt? In ‘Anosmia), je stuk over
de burgeroorlog in Rwanda, duurt het
bijvoorbeeld ruim een half uur voordat
het de luisteraar duidelijk wordt waar-
over het gaat.

“Ja, dat is opzettelijk, want het is zo'n he-
laden onderwerp. Ik weet niet of ik het in
woorden zou kunnen vatten, dus vind ik
het prettiger om metaforisch te werken.
Toen ik terugging naar Afrika in 2011 heb
ik heel bewust besloten: er is nog ongeloof-
lijk veel dat ik kan vertellen over Rwanda,
maar ik heb op dit moment niet altijd de
behoefte om dat in woorden te vatten. Dus
probeer ik nu voorbij het talige dingen uit
te leggen, misschien nog wel met een soort
van verhaallijn, maar niet per se met woor-
den die dingen objectief praberen weer te
geven. Want soms maken woorden de din-
gen alleen maar ingewikkelder dan ze al
zijn. Het voelt als een bevrijding dat ik dat
heb kunnen loslaten, en puur met klank

bezig kan zijn." ¢
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1. Black Rain 8 Shapednoise 7.5
> Autonomous Lethality

Apophis

ICOSMO REY THMATICY

Het Italiaanse Shapednoise bouwt op het dystopische
doempakket ‘Apophis’, samen met Black Rain, aan een
nieuwe vergankelijkheid. Alles moet kapot, klinkt het
op ‘Autonomous Lethality” Een immense portie uit el-
kaar rijtende noise, overspoeld door een overrompe-
lende ritmelawine. Een schreeuw wordt onderdrukt
door sonische trillingen en onheilspellende synths.
Intens verwoestend.

2. thisquietarmy
> Purgation/Purification
Anthems for Catharsis
|EONSOULING SOUNDS)

Tien jaar is Eric Quach, de man achter thisquietarmy,
inmiddels bezig de grenzen van donkere ambient en
drones te verkennen en te verleggen. Soms werkt hij
samen met illustere namen als Noveller of Locrian,
maar meestal doet hij het gewoon alleen. Vijf van de
zes stukken op Anthems for Catharsis’ zijn donkere
en dreigende geluidsmuren, Het gestapelde stuk
indringend geluid op 'Purgation/Purification’ is daar
een zeer mooi voorbeeld van.

3. Blanck Mass

» Loam
Oumb Flesh

|SACRED BONES]

Benjamin John Power, helft van Fuck Buttons, debu-
teerde vier jaar geleden solo als Blanck Mass. Op zijn
tweede album ‘Dumb Flesh' klinkt het geluid dik, in-
tens en opzwepend. Opener ‘Loam'’ begint met een ver-
vormde en vertraagde sample van een of andere pop-
song die zeeziek door een loop zwalkt, en langzaam maar
zeker wordt gekaapt door een bende stofzuigersynths.

4, Dalek

> Classical Homiclde
From Filthy Tongue of Gods and Griots
|10 D AILLEURS]

Voor een album dat meer dan tien jaar oud is (en nu
opnieuw wordt uitgebracht), klinkt Daleks ‘From Filthy
Tongue of Gods and Griots” nog zeer eigentijds. MC Délel,
producer Oktopus en D] Still definieerden in 2002 het
hiphopgenre tot in de oorspronkelijke essentie. Dalek
doorzocht voor hun muziek alle mogelijke kratten vol
muziekgeschiedenis, waarbij elementen van industrial,
krautrock, noise, shoegaze, postrock en ambient
werden gevonden en geherinterpreteerd in samenwer-
king met teksten die verder gaan dan de wereld van
blingbling, getuige ‘Classical Homicide"

5. Inner8

» Daimon Anthem
Inner8

[LUNDOGMATISCHI

Overrompelende ritmes en Qosterse gezangen gebun-
deld als vaag gedefinieerde techno voor het hoofd en
de geest. Het is een trend waar vooral de Italianen, hier
in de vorm van Inner8 (het alias van Dadubs’ Daniele
Antezza), heer en meester in zijn. Technische perfec-
tie en sonische kwaliteit. Beats met meerwaarde, door
hun complexiteit, de finesse en de idee van ultieme
opoffering voor de perfecte dans, op het gelijknamige
debuut gegoten in nummers als ‘Daimon Anthem.

6. Maurice Louca 742
> It Will Set

Salute the Parrot

|NAWA RECORDINGS|

Vanuit Cairo bracht Maurice Louca ons een heftig
en intens album dat is volgepropt met geluiden
die naturel of erg bewerlt klinken, vervreemd van
het oorspronkelijke geluid, Ritmisch klopt het
helemaal. ‘Salute the Parrot’ biedt een gevarieerd
geluid, waarin vele genres bij elkaar komen, van
psychedelisch tot Chaabi. ‘Tt Will Set’ is een van de
drie nummers met een prominente rol voor de
stem van Chaabi-Zanger Alaa 50.

7. 99 Blows
> 1/0 [Original Mix)
/0

|CLANS]

99 Blows is het alias van de Deen Rasmus Vestervig,
die debuteerde metde ep 'l/0’ waarop hij invloeden
uit ambient, dub, house, acid en disco mixt. Voor
zijn muziek gebruikt hij vintage orgels, synthesizers
en drummachines, waarvan hij het geluid flink
mangelt. 1/0 (Original Mix)’ haalt de mosterd dan
weer overduidelijk bij Kraftwerk, Giorgio Moroder
en vroege jaren 1990-Warp-artiesten als LFQ en
Black Dog Productions.

8. Lee Bannon
> Paofex

Pattern of Excel

| MINIA TUNE]

De Californische producer Lee Bannon liet de
hiphep en jachtige jungle achter zich en belandde
met zijn tweede album ‘Pattern of Excel’ ergens
in de schemerzone tussen ambient en postrock,
met rustige gitaren, statische ruis en drones. Op
‘Paofex’ voegt hij er (vervreemdende) stemsam-
ples, orgel, synth, en percussie aan toe, met een
uitermate weemoedig effect.

9. Aurélie Lierman 2 p.40
> Where Are You?
|FOR ENSEMBLE ROYAAL AT SPRINGFESTIVAL 2014 THE HAGUE]

Het werk van de Belgisch-Rwandese componiste,
zangeres en voormalig VRT-radiomaker Aurélie
Lierman onderzoekt het gebied tussen documen-
taire, geluidskunst, improvisatie en hedendaagse
muziek. Bij alles wat ze doet staat de menselijke
stem centraal: zingend, sprekend, fluisterend, grom-
mend. Op ‘Where Are You?, dat ze opnam voor het
Ensemble Royaal, speelt ze met statische ruis, om-
gevingsgeluiden en vervormde (radio)stemmen.

10. Jos Smolders 7= 5s
> For RH [debris]

Modular Works 201501

[crOmiCAl

Jos Smolders maakte eerder werk met Frans de
Waard, Roel Meelkop, Jac van Bussel en Peter Dui-
melinks in THU20. Zijn ‘Modular Works 2015Q1'

is een muzikaal verslag van zijn bezigheden in het
eerste kwartaal van 2015. De muziek is gemaakt
met een modulaire, analoge synthesizer, waarbij
drie titels verwijzen naar Robert Hampson (Loop,
Main), al is het album eerder geinspireerd door Pierre
Henry. Diens liefde voor de schoonheid van kdanken
is hoorbaar in het ruimtelijke ‘For RH (debris).




MIND THE GAP

samenstelling B¢ Huismans beeld Lou Mouw |plakatpapir.tumblr.com)

11. Hope Drone
» The Waves Forever Shatter upon Our Shores
Zcak of Ash
=t Australische kwartet Hope Drone (gitarist
“ari Hartwig, zanger-gitarist Christopher Row-
“en, bassist Aaron Pickersgill en drummer Fran-
== Keil] maakte van haar tweede album ‘Cloak

¢ Ash’ een verzameling epische, uitgesponnen
summers. Invloeden komen uit black metal,
sostrock en sludge, en worden afgewisseld met
=imosferische stukjes, zoals ook op ‘The Waves
Forever Shatter upon Our Shores’

12. Grand Blue Heron
» Bay s the Lord

ESUS FACTORY RECORDS]
=ind 2010 hield het Kortrijkse post-hardcore-
“rietal Hitch het na vijftien jaar voor gezien.
Mich Decruynaere stond ondertussen mede
de wieg van Supergenius. De ritmesectie
! Lamont en Olivier Wychuyse vormt nu de
“pil van Grand Blue Heron, dat onlangs 'Hatch'
=itbracht. De muzikale invloeden zijn divers:
aren 1990-indierock, noise en seventies rock.

Say Is the Lord’ kent daarbij een aanstekelijke
2conieke en ironische ondertoon.

13. Virginia Wing

> Estuary

Measures of Joy

FIRE RECORGS]

Het geluid dat het Londense Virginia Wing (Alice
Merida Richards, Sam Pillay en Sebastian Truskolaski) op
haar debuut ‘Measures of Joy' neerzet, valt het best te
beschrijven als lieflijk verontrustend. Het album kent
een wrange gespannen onderlaag, tegendraadse me-
lodieén, volle, complexe drumlijnen, gewaagde wis-
selingen in de structuren en bovenal de betoverende
zanglijnen van Richards, vaak simpel reciterend
tegen een donkere of psychedelische achtergrond,
zoals in ‘Estuary’”

14, Death and Vanilla

> California Owls

California Owls EP

[FIRE RECORDS]

Het Zweedse duo Death And Vanilla bezit in de per-
soon van Marleen Nilsson iemand die met haar dro-
merige stem de perfecte spacepopsongs kan zingen,
Op ‘Californfa Owls' laten ze hun voorliefde voor jaren
1960-Californische psychedelica nog sterker doorklinken
dan op eerder werk. Het prachtige extraatje zit in het
tweede deel, met synthesizers die refereren aan de
Nederlandse elektronicapioniers Tom Disselvelt en Dick
Raaijmakers, en hedendaagse navolgers als Stereolab.
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Mixcloud Monday

auteur Sanne Huysmans

De markante mixtapes blijven met weke-
lijkse regelmaat in onze brievenbus vallen.
Elke maandag maken festivals en artiesten
speciaal voor Gonzo [circus) een muziek-
compilatie.

In Gonzo (circus) #129 besteedden we ruim-
schoots aandacht aan [ncubate, en ook op
onze blog regende het festivalverslagen. Nu
al is het vitkijken naar de editie van 2016,
maar ondertussen kan de Mixcloud Monday
van Incubate 2015 de zoete herinneringen
levend houden. Ook Alexander Rishaug gaf
acte de présence op het festival en stelde
VvOoT ons een mix samen. Deze Noorse
muzikant en geluidskunstenaar koos on-
der meer voor Helena Gough, Biosphere,
Cocteau Twins en EmbryoNNCK.

Ook al in #129 schreef Florian Cramer een
essay over Afrofuturisme, de beweging die
ontstaan is op het kruispunt van avant-
gardemuziek, sciencefiction, futurisme en
de zwarte diaspora. In oktober was er in
WORM (Rotterdam) het multidisciplinaire
festival ‘Afrofuturism Now!. Cramer en WORM
stelden een gezamenlijke mixtape samen.
Tot slot kwamen ook enkele bijzondere
festivals aan bod: TodaysArt, een Haags
festival dat dit jaar rond de kunstbeweging
ZERO draaide; Gogbot, waar multimedia,
kunst, muziek en technologie samenkomen;
Leffingeleuren, de traditionele afsluiter
van het zomerseizoen en Waves, een nieuw
festival met jeugdig talent in Maaseik.

www

mixcloud.com/gonzocircus

Meer eigenzinnige
muziek?
mixcloud.com/
gonzocircus
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