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IN UN SAGGIO scritto oltre settanta anni fa,
Martin Heidegger si interrogava sull’atto di
inquadrare il mondo da parte dell'uomo mo-
derno, elaborando una concezione critica del-
I'estetica in cui, attraverso un'interpretazione
fenomenologica dell’arte, veniva messa in di-
scussione la visione modernista della realta
da parte del soggetto, il suo “inquadra-
mento” del mondo stesso. L'arte, che esce ed
entra da questa inquadratura, & dunque cid
che evita la riduzione di una rappresenta-
zione razionalistica della realta ai nostri sensi:
essa, con la propria insistenza, rivela I'illu-
sione di una visione centrata completamente
sul punto di vista singolo, astratto e univer-
sale del soggetto umanistico. In questo vero e
proprio capovolgimento di prospettiva,
emerge la metafora di un cambiamento erme-
neutico che rivela nuove modalita di inqua-
drare il mondo attraverso l'arte: “qui”, come
scrive lain Chambers, “il mondo oscilla sulla so-
glia di un archivio poroso ed un'erediti miscono-
sciuta, da cui emerge la continua ‘minaccia’
critica dell'opacita.”

E un punto di vista in cui il suono, come
potente strumento estetico e fenomenologico,
rappresenta un vettore che guida a scoprire, a
rivelare cid che di nascosto e precario esiste
nella realta, aprendo spazi differenti, visioni
dissimili, approcci diversi alla nostra espe-
rienza del mondo. Il suono rende complessa
la rappresentazione visiva, I'idea istantanea
ed astratta che abbiamo di un luogo e induce
a forzare il dominio del “quadro del mondo”
attraverso la scoperta di luoghi e geografie
inattese che sono nascoste nelle pieghe delle
mappe moderne. Latto dell’ascolto produce
esili soggettivita e sottili associazioni: “non
siamo mai sicuri di cid che ascoltiamo”, scrive
Salomé Voegelin, “e in questa incertezza, in
questa instabilita, risiede la possibilita di in-
ventare il sé e I'altro, e quindi di inventare il
sociale ed il politico”. In questo senso, la fra-
gile invisibilita dell'ascolto invita a immagi-
nare la possibilita di altre verita, di altri
valori, di altre realta.

Sottratta alla sua astrazione metafisica,
I'arte (sonora) si ricolloca cosi nel movimento
incessante del mondo: i suoi linguaggi
aprono percorsi tra I’ordinario e lo straordi-
nario, fanno vacillare - trascendendo la di-
mensione della pura contemplazione estetica
- tutto cid che @ rassicurante e domestico, in-
troducendo lo stimolo dell’alterita e la fuga
semantica nell’altrove. In altri spazi, in altri
luoghi, per costruire altre narrazioni, attra-
versando territori, riscoprendone storie, atti-
vando molteplici dispositivi critici e
mettendo in discussione, in ultima istanza, la
costruzione stessa del discorso del potere atti-
vata dal paradigma capitalistico occidentale.
E una prospettiva in cui I'arte diventa stru-
mento di decostruzione dell'immagine del

Sud come soggetto subalterno: attraverso di
essa e possibile riformulare un “pensiero meri-
digno” (come lo definisce Franco Cassano),
che esprime attraverso la sua voce autonoma
e la propria auto-rappresentazione una com-
plessita di “territori sovrapposti e storie intrec-
ciate” (Edward Said) dalle quali pud emergere
un altro Sud, un meridione multidimensio-
nale ed ibridato che sfida le narrazioni para-
digmatiche del potere.

Utilizzare il suono come elemento di
esplorazione attraverso livelli diversi d'inda-
gine (sound art, paesaggio sonoro, radio art)
apre la strada non solo ad un ri-orientamento
delle coordinate spazio-temporali sulle quali
insiste la visione nord-occidentale del mondo,
ma anche alla creazione di un apparato critico
e teorico attraverso il quale & possibile inter-
rogare le ideologie dominanti, costruendo
narrazioni che afferiscono a modalita diffe-
renti di accostarsi ai territori, riappropriando-
sene, nell’'epoca contemporanea.

Dai lavori di una serie di artisti che ope-
rano a Sud, a diverse latitudini, emergono
narrazioni sonore che da un lato aprono spazi
estetici inusitati, sfidando spesso anche forme
e categorizzazioni cristallizzate dall’'establi-
shment accademico e critico (nord-) occiden-
tale, dall’altro raccontano, attraverso un
punto di ascolto differente, di luoghi nei quali
si avviluppano “incontri e correnti” (Cham-
bers), che rivelano il senso di continua tra-
sformazione storica e di traduzione culturale,
in cui i territori rappresentano gli spazi di un
incessante passaggio. Udire queste narrazioni
significa non tanto recuperare il senso di una
storia lineare, quanto avere la possibilita di
confrontarsi con essa attraverso una prospet-
tiva altra, per ascoltarne e captarne i suoi lati
nascosti.

Decolonizzare il paesaggio sonoro: Siiden
Radio e Saout Radio

La via per la riaffermazione del Sud come
soggetto del pensiero passa per la decostru-
zione di una serie di cliche, che lo declinano
come semplice categoria geografica o entita
fenomenologica monodimensionale, negando
ad esso una autonomia che passa attraverso
I"affermazione del pluralismo, della moltepli-
cita, della coesistenza, della “misura” anti-
universalistica, della lentezza (anzitutto in
senso anti-modernistico).

E un punto di vista complesso nel quale
possono convergere innumerevoli questioni e
visioni, rappresentabili per esempio attra-
verso la prospettiva frammentata della narra-
zione sonora, come accaduto nel recente
progetto Stiden Radio, curato da Radio Fa-
pesse e tenutosi tra 'agosto ed il settembre
dello scorso anno. Attraverso lo sviluppo di
un format radiofonico, articolato in un broad-

cast di quindici giorni, le due curatrici llaria
Gadenz e Carola Haupt hanno chiesto a ses-
santuno artisti di rispondere ad una sollecita-
zione estetica e fenomenologica (il suono)
interconnessa al main theme di un'interroga-
zione sul /sui sud (casa? approdo? viaggio?
spazio dal quale/verso il quale fuggire?
luogo immaginario? etc.), ricevendo un feed-
back fatto di lavori completamente diversi
per concept e formato: composizioni musi-
cali, audiodocumentari, paesaggi sonori co-
struiti sul field recording, mappe sonore,
spoken word, poesia sonora e molto altro.
“Esiste ed ¢ molto forte uno stereotipo sonoro del
Sud”, afferma Ilaria Gadenz, “soprattutto nei
lavori che provengono da artisti italiani che rac-
contano wn Sud fatto di rituali religiosi, di ceri-
monie e superstizioni: un‘immagine del meridione
che viene trasmessa anche da altri media. In gene-
rale, abbiamo ricevuto molti lavori che provengono
dalla visione del Sud da parte di artisti del Nord e
pochi contributi da artisti del Sud del globo. Un
esempio su tutti ¢ l'Alexandria Streets Project,
progetto di mappatura sonora di Alessandria
d'Egitto realizzato da due produttrici tedesche,
Julia Tieke and Berit Schuck. Ad un orecchio al-
tento, € abbastanza chiaro come un progetto del
genere abbia un punto di vista €Uropeo, 0 Comun-
que decisamente decentrato rispetto al luago in cui
st inscrive.” Da Siiden Radio emergono lavori
particolarmente significativi, focalizzati sulla
ricerca intorno ai linguaggi delle comunita
marginali, come nel caso.di “Hamoni lapude
anan” di Joaquin Céfreces, vincitore finale
della call, in cui il radio artist argentino co-
struisce -in una delicata suite di venticinque
minuti- una straordinaria narrazione sonora
della vita quotidiana di un gruppo di Yaghan,
popolazione indigena della Terra del Fuoco,
che trascende i confini della mera rappresen-
tazione etnografica per aprire spazi lirici inu-
sitati, costruiti su un sapiente equilibrio di
rituali domestici, soundscape naturali e poe-
sia sonora (il linguaggio verbale degli Ya-
ghan).

[D'altra parte, se il mezzo radiofonico, in
quanto medium di tipo comunitario, si fa
“strumento politico per diventare espressione di
resistenza culturale, politica, economica e sociale”,
come afferma Anna Raimondo, curatrice e
fondatrice insieme a Younes Baba-Ali del pro-
getto Saout Radio, lo spazio del suono si apre
alla possibilita di una riappropriazione su piti
livelli del soundscape, attraverso la quale do-
cumenti, voci, oggetti e silenzi di un contro-
archivio resistente si sovrappongono alle
mappe contingenti in uno spazio critico
emergente. E il caso del progetto Fearless
Radio, curato da Anna Raimondo e Younes
Baba-Ali per Kunst Radio tra febbraio e
marzo di quest'anno, che nasce dal concetto
di “fearless speech” di Michel Foucault, defi-
nito anche come “parrhesia”, e cioé “un'atti-

35 powue



vitit verbale in cui un parlante esprime la propria
relazione personale con la verita, e rischia la pro-
pria vita perche riconosce che dire la veriti é un
dovere per ajutare altre persone (o se stesso) a vi-
vere meglio.” Attraverso il linguaggio radiofo-
nico, gli artisti coinvolti nel progetto
(Lawrence Abu Hamdan, Meira Asher, Simo-
hammed Fettaka, Aurélie Lierman, Magdi
Mostafa) hanno avuto la possibilita di inter-
connettere I'attivita verbale con il suono elet-
tronico, il noise ed i paesaggi sonori per
proporre un discorso sonoro “senza paura”,
diventando narratori di verita intese “non in
senso ontologico”, come precisa Anna Rai-
mondo, “ma porfairici di un proprio, fermo
punto di vista”. Invitati ad occupare ognuno
un intero slot di programmazione radiofonica
su Kunst Radio, i cinque artisti hanno svilup-
pato all'uopo lavori specifici o recuperato
progetti darchivio in cui il medium radiofo-
nico stesso diventa lo spazio di negoziazione
di significati, una sorta di luogo transitorio in
cui ciascuno di essi comunica la propria ve-
rita per il tramite del suono, originando un
potenziale di dialogo che risiede nel processo
stesso d'ascolto. Tra i lavori pitt significativi
presentati da Fearless Radio, vi & “Anosmia”
di Aurélie Lierman, sound e radio artist
rwandese-belga, che costruisce una narra-
zione stratificata di spoken word, field recor-
ding e improvvisazione strumentale come
risposta sonora al poema “Palitics of the
nose”, scritto da David Mwambari, in cui
trova eco il genocidio rwandese del 1994,
“Anosmia” restituisce le vibrazioni, le voci ed
i suoni di questo racconto di verita modulato
dall’autrice attraverso il movimento del pro-
prio corpo, all'interno di differenti spazi pub-
blici in Rwanda, spesso indossando un
registratore nascosto, in un luogo in cui an-
cora oggi la legge proibisce di pronunciare le
parole “Tutsi” e “Huti”. Raccontare storie di
“verita” attraverso le pratiche sonore signi-
fica in qualche modo rioccupare il paesaggio
sonoro stesso nel contesto di un luogo speci-
fico, individuandolo come spazio “eteroto-
pico”, per tornare ad un altro concetto di
matrice foucaultiana. E un meccanismo meto-
dologico servendosi del quale si possono ri-
disegnare, ri-scoprire, ri-guardare (attraverso
un punto di vista acustico) i luoghi attraverso
processi di delocalizzazione condotti per il
tramite dell’ascolto. E I'idea sulla quale & co-
struito “Here. Now. Where?”, recentissimo
progetto curato da Saout Radio e realizzato
nell’ambito della Biennale di Marrakech, in
cui i passeggeri dei taxi della citth marocchina
vengono invitati ad ascoltare composizioni di
diverso tipo (canti, poesie sonore, field recor-
ding, etc.) appositamente realizzate attra-
verso una call, realizzando un’esperienza
acustica degli spazi urbani che (ri)mette in di-
scussione la nozione stessa di soundscape co-
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niata negli anni Settanta da Raymond Murray
Schafer: non pit1 e non solo uno “specifico
ambiente sonoro”, quanto piuttosto una sorta
di rappresentazione che ricrea elementi men-
tali ed immaginari, che si aggiungono a quelli
legati all’esperienza fisica e reale dei luoghi.
“Lavorare sull’ascolto ¢ una pratica inclusiva,
sempre”, chiosa Anna Raimondo, “come emerge
proprio dal concept di ‘Here. Now. Where?”, in cui
si realizza una delocalizzazione sonora attraverso
un dispositivo dell‘ascolto che esiste gia, e cio? il
taxi. Tu sei a Marrakech, ma attraverso per esem-
pio un paesaggio sonoro che magari viene dal Bra-
sile 0 una composizione ipnotica di un artista che
vuole portarti altrove, si instaura un dialogo come
risultato del quale emerge una comunita ‘effimera’
di ascoltatori, attraverso la radio o uno spazio fi-
sico. Il suono diventa cosi un collante e un condi-
zionamento: 1e siamo atfraversati tutti in gualche
modo, nonostante ognuno negozi con i significati
¢ con le vocazioni in maniera differente. Ma, alla

fine, stiamo insieme: ¢ una forza che crea comu-

nita e che se viene usata per confondere i confini,
rendendoli fluidi o porosi, concorre alla trasforma-
zione di un territorio in una determinata situa-
zione.”

Dal soundscape decentrato al paesaggio so-
noro post-digitale: Brian Mackern e Juan
Duarte Regino

Come osservava Alessandro Ludovico in
un articolo pubblicato qualche anno fa, la
condizione degli artisti sudamericani coin-
volti nelle pratiche di ibridazione tra arte e
nuovi media (segnatamente i net artists) rivela
una sorta di isolamento di fondo, di “solitu-
dine” anche all'interno di un universo in rete:

Alexandria Mirage (foto Julia Tieke & Berit Schuck, Alexandria Streets Project - www.alexandria-streets-project.net)

“essi sembrano agire quasi come degli alieni, con-
nessi tra di loro ma dispersi in un enornte conti-
nente.” E il caso, per esempio, di Brian
Mackern, pioniere della net art e artista so-
noro di base in Uruguay, uno dei protagonisti
di una scena disseminata e decentrata che,
agli inizi degli anni Novanta sperimentava la
centralita del proprio lavoro esclusivamente
all'interno dello spazio digitale. Nel corso
degli anni, la rete ha poi costruito legami che
si sono intensificati negli ultimi tempi, cre-
ando nel continente sudamericano delle vere
e proprie microcomunita, parlando in senso
specifico di sound artist che utilizzano un ap-
proccio fortemente orientato alle nuove tec-
nologie ed alle pratiche dell’arte
contemporanea, in cui il modello decentrato
ha appreso la lezione dell'importanza di otti-
mizzare le reti e le risorse locali nel contesto
fluido globalizzante. Artisti che, “frattalizzati
in questo continente, come accade di solito ad altre
cose qui”, come afferma Mackern, “hanne in
ogni caso una sorta di voce ‘propria”™. Un le-
game inscindibile con il territorio, dunque,
che emerge in tanti progetti sparsi nella va-
stita del continente (potremmo citare tanti
nomi, da Paulo Vivacqua in Brasile a Joaquin
M. Orellana in Guatemala, da Radio Ruido in
Cile ad Andrés Jurado in Colombia, da Maria
Chavez in Peru a Tania Candiani in Messico)
e che talvolta assume i contorni di una rise-
mantizzazione dei simboli antichi delle co-
munita, al di la di ogni stereotipizzazione,
come accade nella contro-definizione di noise
data da Mackern attraverso il suo progetto
34s56w.org. Basato sul culto religioso di Santa
Rosa di Lima nella regione del Rio della Plata,
questo lavoro sonoro consiste in una serie di



registrazioni di interferenze elettriche o radio
frequenze causate alla presenza o dalla vici-
nanza della cosiddetta “tormenta” di Santa
Rosa, una tempesta quasi onnipresente nel-
I'area a fine agosto, quando il culto della
santa viene celebrato ed in qualche modo as-
sociato, pertanto, alla pioggia, alle perturba-
zioni atmosferiche e all’attivita elettrica che
ne consegue. Questa sorta di “psicogeografia
religiosa” costruita attraverso una narrazione
frammentaria ed ironica, si regge su una sorta
di dialettica dell’assenza-presenza invisibile
della santa, che trasforma il noise, elemento
marginale e residuale della vita quotidiana
della comunita, in un segnale sacro e rile-
vante. Nella visione di Mackern, il suono di-
venta uno strumento di grande potenza nello
spazio post-digitale in cui si dissolvono i con-
fini tra spazio reale e virtuale: lo sviluppo, a
partire dall'inizio degli anni Zero, di una
serie di soundtoys, e cioé applicazioni o stru-
menti web /interattivi che permettono di
creare, mixare e ricombinare suoni ed ele-
menti visuali, serve all’artista uruguaiano
non solo per sperimentare la spazializzazione
del suono digitale nel processo di composi-
zione, ma anche per fissare delle relazioni “fi-
siche” sul territorio attraverso una rete di
contatti con altri artisti: “Mi pince vedere le fasi
di sviluppo dei soundtoys come fossili di momenti
in tn network”, dichiara Mackern, “come pic-
cole pietre cristallizzate, come elementi dormienti
attivabili nei processi di rete e di relazione tra le
persone coinvelte nel network. In questo senso, il
noise, il swono stesso diventano dei potenti ele-
menti di esplorazione di queste dinamiche di de-
centramento territoriale. I due livelli sono
fortemente interrelati: ¢ per questo che mi sono de-
dicato, nel mio studio della composizione sonora,
alla stesura di spartiti che sono veri e propri dia-
grammi, delle visualizzazioni molecolari, dei data
visualization che disegnano attraverso l'interrela-
zione dei componenti una serie di territori, di
mappe, di cartografie.”

Le dinamiche dei network, intesi come co-
munita collaborative, e I'uso del suono e della
new media art nei processi di interazione con
i territori post-digitali costituiscono il focus
della ricerca di Juan Duarte Regino, artista
messicano emigrato in Finlandia, attualmente
collaboratore del Media Lab di Helsinki ed
impegnato nello sviluppo di una serie di pro-
getti in cui l'esperienza corporea del suono e
le informazioni all’interno degli ambienti
complessi diventano i riferimenti d’indagine
attraverso i quali rileggere i fenomeni di pro-
duzione inter-mediale all’interno delle comu-
nita stesse. In “Sound Map Hailuoto”,
progetto di sviluppo di un’app per iOs, attra-
verso la collaborazione di designer con i pic-
coli studenti della scuola primaria di una
comunita di mille abitanti dell'isoletta di Hai-
luoto, al largo delle coste di Ouly, in Finlan-

dia, Regino costruisce una piattaforma in cui
convergono diversi materiali sonori utilizzati
per costruire una narrazione sonora di espe-
rienze legate ai luoghi. “E interessate notare”,
dichiara I'artista originario di Citta del Mes-
sico, “quali sono le modaliti attraverso le quali i
locative media stanno trasformando la percezione
dello spazio pubblico e di quello privato. L'uso dei
dispositivi mobili nella vita quotidiana sta creando
un nuove immaginario di presenza wmana, una
miova percezione dello spazio e del tempo. Lo
scambio di informazioni in tempo reale legato alla
connettiviti costante sfuma i confini delle fron-
tiere geagrafiche rispetto ad un determinato spa-
zio.” Nell'ambito del processo di esplorazione
dei territori post-digitali, Regino concentra la
propria attenzione sugli oggetti e sulle strut-
ture all'interno dei luoghi abbandonati, come
accade in “Sonic Interventionism”, progetto
finalizzato ad indagare le proprieta acustiche
e semiotiche degli oggetti nello spazio pub-
blico. Oppure interviene sui meccanismi di
narrazione connessi con la memoria: in “The

Zone”, installazione- performance realizzata a
Firenze presso il Giardino di Boboli, Regino
costruisce un percorso mediale connesso al
movimento ed alla memoria dello spazio. 1
media vengono controllati in tempo reale per
raccontare storie attraverso la frammenta-
zione delle strutture di suono e delle imma-
gini in un ambiente virtuale. “E wi altro
esperimento che mi consente di mettere in connes-
sione la teoria degli affetti, | 'esperienza corporen
del suono e lo sviluppo di interfacce hardware |
software per instaurare una relazione tra le capa-
cith wmane ed i processi computer-generaied e per
affernare il rapporto stretto tra esplorazione fisica
ed ambiente dell'informazione.” A

Sitografia di riferimento:

Siiden Radio: http:/ /radiopapesse.org / su-
denradio/

Saout Radio: http:/ { www.saout-radio.com/
Brian Mackern: http: / /netart.org.uy /

Juan Duarte Regino: http:/ /juanduartere-
gino.com/
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